


LA POESIA EPICA

La sociedad griega anterior al siglo VIII a. C.
se caracterizo por las continuas luchas sostenidas |
entre los distintos pueblos que conformaban el marco geografico del Egeo.
Estas contiendas junto a las leyendas de héroes y dioses
y a los viajes fabulosos que realizaban los personajes legendarios
constituyeron un patrimonio cultural en toda Grecia
que, dotado de musica y estilo, fue transmitido oralmente
por los aedos durante siglos. Esta necesidad de transmitir
a las generaciones posteriores las glorias del pasado originé

el nacimiento del primer género literario de Occidente:
LA POESIA EPICA

"ANtecepentEs

Se sabe con seguridad que los poemas homéricos no fueron las primeras manifestaciones literarias
surgidas en el mundo heleno, sino que éstos convivieron y tuvieron como antecedentes otras
composiciones que, ya desde la Antigiiedad, se habian perdido debido al caracter oral de la primitiva
literatura griega.

Los siglos que van entre el XII y el VIII a. C. estan considerados como siglos oscuros, a causa de la
escasez de las fuentes llegadas. Los unicos datos que tenemos sobre esta época nos vienen a través de la
epigrafia y de la arqueologfa. Sabemos con seguridad que fue una época de cambios: se modifican y se
aislan los asentamientos griegos, se abandona la escritura antigua (Lineal A y Lineal B), disminuye la
poblacién, etc. Estamos, por tanto, en un periodo preparatorio para el despegue econémico, politico,
demografico, e intelectual de Grecia.

Hacia el siglo VIII a. C,, los griegos entran en contacto con los fenicios. A parte de la influencia
comercial y econémica propiciada por éstos, de los fenicios los pueblos griegos toman el alfabeto. Este fue
un hecho importantisimo, ya que hace que se fijen por escrito las creaciones literarias.

"LAPoEstagPrca

La poesia épica es un género literario en verso que narra los hechos y hazanas bélicos de un
personaje que la sociedad considera heroico'.

También es llamada poesia heroica, ya que lo comun es que giren en torno a un héroe tnico cuyas
aventuras ocuparan el nucleo central del poema.

WEMAS HOMERICOS

Homero no fue el tnico poeta épico ni de época arcaica ni del mundo griego. Junto a Homero, en
época arcaica, existieron otros rapsodas que cantaron las glorias y aventuras de personajes legendarios;
después de Homero hubo otros autores, como Hesiodo y Apolonio, que también narraron historias
legendarias.

! No hay que confundir la épica con la historia, ya que la historia narra hechos estudiando, ademas, las causas y las
consecuencias; la épica narra inicamente hechos que el piblico conoce sin importatle qué sucedié ni por qué.



Homero no fue contemporaneo de los hechos que narré: la ciudadela de Troya fue conquistada
por los griegos en torno al 1250 a.C., es decir, cinco siglos antes de que la [/iada se pusiera por escrito y
Odiseo también realiz6 su legendario viaje a Itaca cinco siglos antes.

Este hecho deja en evidencia el caracter oral de la primitiva literatura griega y nos lleva a pensar en
la existencia de unos personajes llamados aedos.

Un aedo (&owddc) era un cantor de historias legendarias que, acompafiado de un instrumento de
cuerda, ejercia su oficio inspirado por las musas. No conocian el alfabeto, de ahi que tuvieran que aprender
de memoria todas las composiciones que recitaban. Es una labor parecida a la de los juglares medievales.
El sonido de la musica y la cadencia del verso ayudaban a la memorizacion el texto.

A finales del S. VIII a C., los griegos ya habian tomado y adaptado el alfabeto de los fenicios, lo
que permitié que las composiciones se fijaran por escrito. Estos recitadores de historias ya escritas se
llamaron rapsodas (Qoapwdot).

Homero fue uno de estos rapsodas que, con la ayuda de un bastén (0&[300c) con el que golpeaba
el suelo para marcar el ritmo del poema, recité en publico las historias de los héroes de la guerra de Troya.

E!!! ! !EN EOMERICA

¢Quién fue Homero? No se sabe con exactitud en qué época ni en qué ciudad naci6 Homero, en
cambio hoy en dia si que podemos afirmar con certeza que en el S. VIII a. C. en algun lugar no muy lejano
a la 1sla de Quios, quizas en la zona de Esmirna, existié un rapsoda que desarrollé una intensa actividad
poética en relacion a la guerra de Troya. Este rapsoda, desde la Antigiiedad, fue conocido con el nombre
de Homero.

En cambio, ya en nuestra era, un estudio detallado de ambos poemas puso en evidencia algunas
incongruencias de estilo entre ambas epopeyas y es a partir del S. XVII cuando se pone en duda no sélo la
teorfa de que la I/ada y 1a Odisea sean obras de un mismo autor, sino que también se pone en duda la
existencia de Homero. Esta observacion abrié en el S. XVIII la llamada “cuestién homérica”.

La cuestion homérica originé dos corrientes interpretativas:

Los unitarios:  partidarios de que ambas epopeyas son obras de un mismo autor.

Los analistas: apuestan por una creacion llevada a cabo a través de los siglos con la
contribucién de diversos poetas que, a lo largo de los siglos, dieron su
aportacion para la elaboracion de los poemas.

Tras siglos de debate, en el siglo XX, el fil6logo estadounidense Millman Parry comparé la cultura
de los aedos griegos con la de los cantores del este de Europa, particularmente los de los Balcanes,
llegando a la conclusién de que ambas epopeyas griegas no son obra de un unico autor, sino el resultado
de la primitiva tradicién oral griega cantadas en un primer momento por los aedos y, mas adelante, por los
rapsodas.

Hoy en dia podemos afirmar que Homero existi, pero no fue el autor de estas grandes epopeyas.
Homero no es mas que el rapsoda que supo transmitir a las generaciones posteriores las aventuras de
Odiseo y la célera de Aquiles.

CAS

DESDE EL PUNTO DE VISTA FORMAL

ORALIDAD: Los poemas circulan y se transmiten de boca en boca y se cantan al son de un instrumento
musical.

INVOCACION A A MUSA O A LA DIOSA: El poeta sabe que va a cantar un hecho grandioso para su
comunidad, por lo que debe pedir ayuda a la divinidad, que es quien inspira al poeta para llevar a cabo la
narracion. La invocacién a la musa aparece siempre al comienzo del poema. En la invocacion se cuenta
directamente el contenido general del poema, puesto que ya es conocido, y no es necesario mantener el
suspense del lector.
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Canta, oh diosa, la célera del pélida Aquiles,
célera funesta que innumerables dolores causé a los
aqueos, que arroj6 al Hades muchas almas ilustres de
héroes, y que hizo de sus cuerpos presas de los perros y
de todas las aves. De Zeus se cumplia la voluntad,
desde que por primera vez se separaron en disputa el
Atrida, rey de hombres, y el divino Aquiles.
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(ILI1yss.).

Hablame, Musa, de aquel varén de multiforme
ingenio que después de destruir la sagrada ciudad de
Troya, anduvo peregrinando larguisimo tiempo, vio la
poblaciones y conocié las costumbres de muchos
hombres y padecié en su animo gran numero de
trabajos en su navegaciéon por el Ponto, en cuanto
procuraba salvar su vida y la vuelta de sus
compafieros a la patria.

(Od. I1yss.)

LENGUAJE FORMULAR: La literatura oral se apoya en la repeticion. Son pasajes que se repiten de forma
mas o menos continuada a lo largo de la obra. Pueden ser de dos tipos: férmulas y epitetos.

Son grupos de palabras que se emplean siempre en la misma posicion métrica para expresar una
idea esencial determinada, de ahi que el aedo pueda llevarlas de un lugar a otro del poema con bastante

facilidad, sin interferir en la trama o en el tono.

FORMULAS: Son fragmentos de versos o versos completos que se repiten a lo largo de la narracion.
Su presencia no tiene nada de extrafio si consideramos que tales poemas pasaron antes por una fase oral,
en que los cantores recitaban de memoria. Estas férmulas permitian al aedo descansar, ganar tiempo y

pensar, asi como introducir cada episodio.

Mirandole con torva faz, exclamé Aquiles, el de los pies ligeros

¢Qué palabras se te escaparon del cerco de los dientes?
Y, hablando, pronuncié estas aladas palabras

Graba mis palabras en tu mente, para que no las olvides
Lo que voy a decir se cumplira

Otra cosa voy a decirte que fijards en tu memotia

EPITETOS: Con la misma intencién que las férmulas, cada personaje y territorio aparece
acompafiado de un epiteto que lo identifica y que ilustra sus cualidades fisicas o morales.

Apolo, el que hiere de lejos
Aquiles, el de los pies ligeros
Zeus, el que lleva la égida
Hera, la de ojos de novilla
Ulises, fecundo en ardides
Aurora, la de rosados dedos

DESDE EL PUNTO DE VISTA ARGUMENTAL
ESCENAS COMUNES

DESCRIPCIONES DE BATALLAS: Al ser poemas bélicos, son frecuentes las descripciones reales y
pormenorizadas de batallas y, especialmente, de combates singulares entre los héroes mas valientes y

esforzados.

Meriones dej6 sin vida a Fereclo, hijo del artifice Harmoénida, que con las manos fabricaba toda
clase de obras de ingenio porque mucho lo amaba Atena Palas. Este no conociendo los oraculos de los
dioses, construy6 las naves bien proporcionadas de Paris, las cuales fueron la causa primera de todas



las desgracias y un mal para los troyanos y patra ¢l mismo. Meriones, cuando lo alcanzd, le alanceé? en
la nalga derecha: y la punta, pasando por debajo del hueso y cerca de la vejiga, salié al otro lado. El
guerrero cay6 de hinojos, gimiendo, y la muerte lo envolvié.

ARISTIAS O ACCIONES GUERRERAS INDIVIDUALES: Forman pequefios relatos independientes que el
poeta ha insertado en la historia central.

Entonces Palas Atena infundié a Diomedes, el Timida, valor y audacia, para que brillara entre
todos los argivos y alcanzase inmensa gloria, e hizo salir de su casco y de su escudo infatigable llama
parecida al astro que luce en otofio y brilla mas después de bafarse en el Océano. Tal fuego despedian
la cabeza y los hombros del héroe, cuando Atena lo llevé al centro de la batalla, alli donde era mayor el
numero de guerreros que tumultuosamente se agitaban.

CATALOGOS DE TROPAS, DE CAUDILLOS O DE PUEBLOS: En una larga serie, suelen enumerarse
detalladamente todos y cada uno de los participantes en algin acontecimiento militar.

Mandaban los beocios Peneleo, Leito, Arcesilao, Protoenor y Clonio. Los que cultivaban los
campos de Hiria, Aulide petria, Esqueno, Escolo, Eteono fragosa, Tespia, Grea y la vasta Micaleso; los
que moraban en Harma, Hesio y Eritras; los que residian en Eleén, Hila, Pete6n, Ocalea, Mededn,
ciudad bien construida, Copas, Euttesis y Tisbe, abundante en palomas: los que habitaban en Coronea,
Haliarto herbosa, Platea y Glisante; los que posefan la bien edificada ciudad de Hipotebas, la sacra
Onquesto, delicioso bosque de Posidén, y las ciudades de Arne, abundante en uvas, Midea, Nisa divina
y Antedén fronteriza: de ellas fueron cincuenta naves y en cada una iban ciento veinte donceles
beocios.

SIMILES: Son muy frecuentes la aparicion de comparaciones, de similes que embellecen y dan
mayor tension y plasticidad al texto. Aparecen, sobre todo, en los episodios guerreros y en la descripcion

de batallas.

Y al igual que un corcel en el establo, cebado en el pesebre con cebada, destroza de un tirén sus
ataduras y al galope recorre la llanura, el suelo con sus cascos golpeando, a bafiarse habituado en las
corrientes de las aguas hermosas de algin rfo, y orgulloso de si la cerviz yergue y de uno y otro lado de
su cuello vanle al compas las crines oscilando, y a él, bien seguro de lozanfa, muy ligeras sus patas le
conducen hacia donde se encuentra su querencia, hasta el pasto y manada de las yeguas, asi el Priamida
Paris descendfa desde lo alto de la ciudadela de Pérgamo y cual sol resplandecia arrogante y fulgente
por sus armas.

MEZCLA DE REALIDAD Y FANTASIA

Los poemas épicos mezclan elementos reales con hechos fantasiosos para hacer mas fabulosas las
historias. Hay innumerables intervenciones de dioses, profecias y oraculos, personajes misteriosos y
extrafios, como ciclopes, sirenas, etc.

INTERVENCION DE PERSONAJES DIVINOS
Es una intervencion activa en la accion dramatica.

LA MUERTE EN COMBATE
Es uno de los valores supremos de todo héroe épico. De la muerte en combate se deriva la gloria y
la fama, dos valores que perduran mas alla de la muerte.

LENGUA Y METRICA

En cuanto a la métrica, la épica se sirve del hexametro dactilico (cada estrofa se compone de seis
versos, dactilos o espondeos). L.a mayor parte de la l/ada y la Odisea esta escrita en dialecto jonico, y
algunas partes también en edlico. A partir de Homero el jénico se convirtié en la lengua del canto épico
por excelencia, incluso podria decirse que cred un dialecto literario que serfa empleado de ahi en adelante.

2 Arrojar una lanza.



m”MEHICAS

La lliada y la Odisea son las primeras obras conservadas de la literatura occidental. Como dijimos
anteriormente, su redaccion se atribuyen a Homero, un posible rapsoda originario, tal vez, de alguna
ciudad jonia del Asia Menor.

Se puede determinar aproximadamente las fechas de composiciéon de ambas obras. Sabemos con
certeza que la Odisea es de redaccion posterior a la Iliada, y podemos precisar que ésta fue compuesta a
mediados o finales del s. VIII a.C., siendo la Odisea una obra de, quiza, comienzos del s. VII a.C., pero no
narran hechos coetaneos, sino que se refieren a acontecimientos que, en la realidad histérica, pueden
haber tenido lugar cinco siglos antes, sobre el S. XII a. C.

LA ILiADA

Narra la historia de la célera del héroe griego Aquiles. Insultado por su
comandante en jefe, Agamendn, el joven guerrero Aquiles se retira de la batalla,
abandonando a su suerte a sus compatriotas griegos, que sufren terribles derrotas a
manos de los troyanos. Aquiles rechaza todos los intentos de reconciliacién por parte de
los griegos, aunque finalmente cede en cierto modo al permitir a su compafiero Patroclo
ponerse a la cabeza de sus tropas. Patroclo muere en el combate, y Aquiles, presa de
furia y rencor, dirige su odio hacia los troyanos, a cuyo lider, Héctor (hijo del rey
Prfamo), derrota en combate singular. El poema concluye cuando Aquiles entrega el
cadaver de Héctor a Priamo, para que éste lo entierre, reconociendo asi cierta afinidad
con el rey troyano, puesto que ambos deben enfrentarse a la tragedia de la muerte y el
luto.

La Iliada no narra la guerra de Troya, sino los nueve dltimos dias de la guerra. Al autor no le
interesa la guerra, sino la colera de Aquiles: sus causas y el desenlace final provocado por ésta.
Los acontecimientos que preceden a los hechos de la Ilfada estan recogidos en los Cypria’. Los
posteriores, en los cinco libros de la Efigpida y en los catorce de las Posthoméricas de Quinto de Esmirna.
La obra consta de 24 rapsodias o cantos, pero esta divisiéon no fue obra de Homero, sino de los
filélogos alejandrinos del S. 11T a. C.
En la obra aparece un nimero inacabable de personajes, tanto griegos, como troyanos, como
divinidades.
AQUILES es el héroe de la historia. Todas sus reaccionas son extremas, pero también sabe ser
visceral y razonar con coherencia.
AGAMENON tiene toda la autoridad y el podet, pero no es de sangre real.
NESTOR refleja la sensatez y la sabiduria, fruto de la experiencia que dan los aflos.
PATROCLO, el amigo de Aquiles, entrafia los valores del carifio, la bondad y la amistad.
HECTOR es el troyano en el que se encarnan los valores del liderazgo ya la valentia de los caudillos
griegos.
PARIS es el hermano cobarde que no da la cara.
PRIAMO es el padre amoroso que no duda en hablar con Aquiles para recuperar el cadaver de su
hijo Héctor. En €l se encarnan los valores de la sensatez y de la humildad.
En cuanto a PERSONAJES DIVINOS, casi todo el pantedén olimpico participa en el conflicto:
Poseidén, Afrodita y Apolo actian en favor de los troyanos; Hera y Atena, en favor de los griegos; Zeus
muestra una posicién ambigua, aunque siempre cualquier acontecimiento debe contar con su aprobacion.
Los dioses tienen reacciones totalmente humanas: apoyan a uno u otro bando, animan, gritan, caen en el
desanimo, se alegran de los triunfos de sus protegidos.
LA ODISEA

En las escenas iniciales se relata el desorden en que ha quedado sumida la casa de Odiseo tras
su larga ausencia. Un grupo de pretendientes de su esposa Penélope estd acabando con sus
propiedades. A continuacion, la historia se centra en el propio héroe. El relato abarca sus diez

3 Son cantos chipriotas en once libros que recogen los origenes de la guerra de Troya: las bodas de Tetis y Peleo, le
juicio de Paris, el rapto de Helena, la asamblea de la flota griega, el sacrificio de Ifigenia, la llagada de los griegos a Troya y los
primeros combates.



afios de viajes, en el curso de los cuales se enfrenta a diversos peligros, como Polifemo, el gigante
devorador de hombres, y a amenazas tan sutiles como la que representa la diosa Calipso, que le
promete la inmortalidad si renuncia a volver a casa. La segunda mitad del poema comienza con la
llegada de Odiseo a su isla natal, Ttaca. Aqui, haciendo gala de una sangre fria y una paciencia
infinitas, pone a prueba la lealtad de sus sirvientes, trama y lleva a efecto una sangrienta venganza
contra los pretendientes de Penélope, y se reine de nuevo con su hijo, su esposa y su anciano

padre.

La Odisea narra las aventuras de Odiseo en su
viaje de regreso desde Troya hasta Itaca, asi como las
aventuras que acontecen en la isla desde su llegada hasta
el reencuentro con su esposa Penélope.

La Odisea, al igual que la l/iada, se estructura en 24
rapsodias o cantos divididos en tres sagas: la telemaquia
(cantos del I al IV, donde el protagonista es Telémaco.
No hay peripecias); las aventuras de Odiseo (cantos del V
al XX, donde el protagonista es Odiseo que vive una
serie de aventuras hasta llegar a Itaca, su patria); las
venganza y la matanza de los pretendientes (cantos del
XX al XXIV, es tipico del folclore popular las historia de
un héroe que se ausenta y, tras una serie de pruebas, se
da a conocer resolviendo una situacién problematica).

Los personajes que aparecen en la Odisea son humanos, fantasticos o divinos.

ODISEO es tnico, genial, lleno de energfa, de imaginacién, de ingenio y de habilidad; a veces cruel,
a veces tierno. Fl dirige su propia nave y decide a dénde ir. No es un vagabundo: su meta es Itaca, sélo que
debe sortear una serie de peripecias hasta llegar a su meta. Tiene capacidad de resistir, de soportar
adversidades, dolores fisicos y morales. Es modelo de dinamismo, imaginacién, resistencia y tenacidad.

PENELOPE es el paradigma de esposa fiel y amante de su marido. Es tenaz e ingeniosa. Mantiene
siempre la esperanza en su esposo Odiseo.

TELEMACO es un joven impulsivo y carifioso que rapidamente comprende la situacién de su padre.
Su personalidad se acrecienta en Itaca durante la ausencia de su padre.

El CICLOPE representa la fuerza bruta, la violencia desmedida. Ante esto, no se puede responder
con la fuerza, sino con la inteligencia y con la astucia y es s6lo Odiseo quien podra vencerlo.

La SIRENAS representacion la tentaciéon que acosa al héroe. Con el dulzor de su voz halagan los
ofdos y obnubilan la mente.

POSEIDON es hostil a Odiseo. Desata tempestades, hostiga a los vientos, incita el oleaje. Hace
recordar la fuerza y los peligros del mar, una dificultad que debe ser superada.

ATENEA protege a Odiseo. Su simbolo es la lechuza con los ojos siempre abiertos y representa la
inteligencia y la astucia. Con Atenea, Odiseo resulta invencible.

m. !!B! BOETAS

HEsiobpo

La tradicién lo sitda contemporaneo a Homero. Se cree que pudo nacer cerca de Tebas entre
finales del S. VIII y principios del S. VII a. C. Durante el S. XIX se dudé de su existencia, pero hoy en dia
este problema esta resuelto. Escribi6 tres obras: Teogonia, Trabajos y dias y El escudo de Haracles. Hay,
ademas, fragmentos o referencias a otras obras.

La Teggonia narra el origen del universo y la generacién de los dioses hasta llegar al establecimiento
definitivo del orden divino bajo la soberanfa de Zeus. Ademas de las divinidades del Olimpo, aparecen
otras como el Cielo, la Noche, la Tierra, el Amor, el Olvido.

En Trabajos y dias ofrece una serie de consejos a su hermano Perses sobre la vida en el campo. Es
una alabanza a la justicia como principio fundamental de la vida en sociedad.



HIMNOS HOMERICOS

Son una serie de poemas mas bien breves atribuidos a Homero, que cantan las hazafias de diversos
dioses. Estan destinados a ser recitados como preludios a la interpretaciéon de grandes poemas heroicos o
a festivales religiosos dedicados a ese dios. Los mas célebres son los dedicados a Afrodita, a Deméter y a
Apolo.

APOLONIO DE RODAS

Naci6 en Alejandria en el S. III a. C. Fue discipulo de Calimaco y companero de estudios del fisico
y astronomo Eratéstenes y ejercié como maximo responsable de la Biblioteca de Alejandria. Marché a
vivir a la isla de Rodas, donde recibi6 la ciudadanfa honoraria. Durante los veinte afios que ocup6 el cargo
escribi6 su obra Las Argonduticas.

Las Argondunticas cuenta una de las sagas
mas antiguas de Grecia: el viaje que, en la nave
Argos, realizan Jasén y sus companeros a la
Célquide en busca del vellocino de oro.
Conseguido su objetivo, regresan a Yolcos, en
Tesalia, el puerto de partida.

La obra se divide en cuatro cantos de
tipo arquitectonico: viaje de ida, consecucion del

objetivo y viaje de regreso.
N ) N Los personajes de la obra los podemos
reacn 1 osAssonamas | dividir en tres tipos: los argonautas, Jasén y

| —> Viaje de ida

|7 vieledewueta Medea.

Los ARGONAUTAS son los protagonistas de casi todo el poema. Son personajes antolégicos de
toda la tradicién griega que toman protagonismo en cada episodio: Heracles, Peleo, Tifis, Zetes, Orfeo,
etc.

JASON es el maximo responsable de la expedicién, pero no destaca, como es el caso de Odiseo.
Lucha solo contra el dragén que custodia el vellocino, pero, en la nave Argos, pasa desapercibido entre los
demas matineros.

MEDEA es la protagonista de los dos ultimos cantos del poema. Es 1 mujer de Jason. Ella decide,
racciona, lleva la iniciativa, discurre y maquina. Es una mujer carifiosa, tierna, pero, a la vez, fuerte y
decidida. Es quien dirige y orienta a Jason.



LA POESIA LIRICA

Entre los S. VIII y V a. C. surgen por toda la geografia
griega numerosos poetas que componen poemas cortos de
género diverso destinados a ser cantados al son de una lira.

Cada poeta se expresa en su propio dialecto.

Frente al narrador anénimo de la epopeya homérica, estos
poetas cultivan una poesia personal en la que el individuo,
por primera vez, habla de si mismo y expresa
sentimientos, deseos y pensamientos.

A este género se le ha llamado

POESIA LIRICA

; AR,
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POLIMNIA
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POLIMNIA

INTRODUCCION

La poesia lirica no es mas que una evolucién de la poesia épica.

La primitiva sociedad griega fue una sociedad guerrera y llena de leyendas que alimentaban la
tradicion y el folclore nacionales. Fueron innumerables los héroes que, con sus hazafias, dieron pie a estas
leyendas. Los aedos y rapsodas simplemente cantaron en sus obras todas estas aventuras que la tradicion,
primero oral, luego escrita, se ha encargado de transmitirnos.

Tras estudiar la poesia épica podemos establecer una serie de caracteristicas: la obra es
composicion de un pueblo, de una COLECTIVIDAD; se transmite primero de forma ORAL, luego se plasma
por escrito; es una obra ANONIMA fruto de la tradicién y del folclore; al contar historias de ciertos
personajes, estamos en una LITERATURA OBJETIVA (se habla de una tercera persona); narra las GLORIAS
DEL PASADO heleno; sus temas son HEROICOS.

Tras un periodo de cambios en la sociedad griega, la literatura también adopta un cambio en el
punto de vista de su composicion: destaca la INDIVIDUALIDAD: la obra es la composicién de un unico
autor; su composicion se hace por ESCRITO, aunque se transmite oralmente; es una obra de autores que
firman sus composiciones como PROPIEDAD INTELECTUAL; el tono es SUBJETIVO, ya que el poeta habla
de ¢l mismo; narra HECHOS PRESENTES y sus temas son, sobre todo, AMOROSOS.

En cambio, la lirica se asemeja a la épica en que tanto una como otra nacieron para ser
transmitidas de forma oral y colectiva.

LA LIRICA ARCAICA

LA POESIA ELEGIACA

La poesia elegfaca’, influenciada por la épica en cuanto a la métrica y la lengua, naci6 de los cantos
populares de lamentos y elogios mortuorios entonados en los banquetes funebres, formando, asi, un
género preliterario de canciones populares. Con el tiempo, cambié su tematica para cantar Otros

4+ El término éAeyelov -distico- deriva de €Aeydg, cuyo significado principal es “lamento, canto fanebre”.



momentos importantes de la vida, como el nacimiento, el acompanamiento en el trabajo o cantos
tradicionales en el sentido mas amplio: consideraciones morales, temas politicos, militares,
autobiograficos, himnos a los dioses y también eréticos-amorosos, etc.

Su estrofa es el distico elegfaco, una combinaciéon de hexametro mas pentametro.

Por lo general las recitaciones iban acompanadas de una flauta, aunque también podia utilizarse
una lira. Poco a poco el género pierde su caracter musical para convertirse en poesia recitada.

Los principales poetas elegiacos arcaicos son: SOLON, TEOGNIS, TIRTEO, CALINO y MIMNERMO.

Vivié entre los S. VII y VI a. C. y es el primer poeta ateniense. Destacd como politico, legislador y
poeta y fue uno de los Siete Sabios de Grecia. Reformé en gran medida toda la vida politica y judicial de
Atenas y sento6 las bases para establecer una constitucion democratica, palié la crisis social y abolié la
esclavitud por deudas.

Su obra poética es, en buena parte, una justificaciéon de su actuacion politica. En sus dos elegfas
mas extensas, una en honor A las Musas y la Eunomia -Buen Gobierno-, traza los principios de su modo
de pensar: respeto por la justicia y rechazo de la riqueza injusta.

Escribi6é en metros yambicos y trocaicos.

Teognis de Mégara -ciudad vecina a Atenas- escribié sobre la segunda mitad del S. VI a. C. Sus
poemas son elegias cortas para ser recitadas en banquetes con temas como el vino, el amor, la nostalgia de
los ideales aristocraticos, la exhortacion de la amistad, o reflexiones sobre las limitaciones humanas.
Poseemos una colecciéon de unos 1.400 versos.

Sus elegfas mas conocida son las llamadas “elegfas a Cirno”, su discipulo y, a la vez, su joven
amado a quién expone su ideal aristocratico. En ocasiones se ha llegado a entender entre Teognis y Cirno
un amor o un placer homosexual cargado de gran fuerza.

Su visién del mundo es pesimista, creyendo que lo mejor para el ser humano es no haber nacido y
desaparecer cuanto antes con una muerte digna.

LA POESiA YAMBICA

Al igual que la elegia, la poesia yambica parece tener su origen en canciones populares picantes y
obscenas ligadas al culto de la fertilidad del campo, es decir, a Dionisio y a Deméter. Rememoran
momentos como la muerte o el nacimiento. Los temas, tratados con gran desenfado y realismo, son
variados: satira, ataques personales, narraciones jocosas y obscenas.

En su origen, el yambo era cantado con acompafamiento de instrumentos de cuerda, tales como
yambicas y clepsiyambos, y de flautas, pero su musica se redujo después a un simple acompanamiento que
servia de apoyo a la recitacion.

El metro mas utilizado es el trimetro yambico’.

Sus maximos representantes fueron: ARQUILOCO, SEMONIDES e HIPONACTE.

Sabemos con exactitud que nacié en la isla Paros entre los siglos VIII y VII a. C. Hay noticias de
que fue hijo de un noble y de una esclava tracia. Sabemos con exactitud es que murié joven y
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violentamente. Tras su muerte goz6 en Paros de gran popularidad, erigiéndose un monumento funerario
en su honor con una inscripcion que demuestra el afecto de sus conciudadanos hacia €l

Con su obra trata de expresar sus propios sentimientos: el amor y el odio. Concibe el amor no
como una dicha del hombre, sino como una grave enfermedad que sobrevive al hombre con impetu. Su
odio se desborda en ocasiones en una oleada de maldiciones e injurias.

Trata el tema de la limitacion del hombre, al que considera un juguete de las fuerzas superiores de
los dioses y del destino, a lo que reacciona con paciencia, soportando las adversidades.

Se caracteriza también por la mezcla de lo tradicional con lo nuevo: como elemento tradicional,
usa las férmulas, propias de la épica; pero introduce también palabras y frases hechas modernas,
convirtiendo en elementos literarios formas y expresiones cotidianas. Su control de la lengua es
impresionante

LA POESIiA MONODICA

En los siglos VII y VI a. C. la isla de Lesbos se convierte en el escenario cultural méas importante
de todo el territorio griego, donde a lo griego se le une cierta elegancia oriental y unos prestigios exoticos.

La monodia es una composicion escrita en dialecto lesbio y en estrofas cortas y en metros variados
y simples, cantada y acompafiada por instrumentos de cuerda (lira, citara, laud) o de una flauta. Es una
poesia muy depurada, de gusto aristocratico y refinado que valora la sencillez.

Es una poesia ligada a las ceremonias y procesiones religiosas y rituales de caracter popular, como
tiestas en honor del vencedor en los grandes juegos.

Es una poesia que, por el nivel intelectual de sus poetas, tuvo que ser interpretada en pequefios
circulos literarios cerrados ante un reducido publico muy culto.

Sus principales autores son: ALCEO, SAFO y ANACREONTE.

Naci6 en torno el afio 630 a. C. en Mitilene, capital de Lesbos. Pertenecié a una de las dos familias
aristocratas que luchaban por el poder de la isla eolia. Lesbos, a pesar de ser cuna de la elegancia poética,
se caracteriza también por su turbulenta politica, situacion patente en la poesia de Alceo.

Represento el ideal homérico del honor y la gloria, pero trasladado a los nuevos tiempos de luchas
de partidos e intereses personales.

La poesia de Alceo gira en torno a dos temas: la lucha de aristécratas y el banquete de hombres
dados a la bebida y al amor, ambos temas tratados con sencillez, entusiasmo, elegancia y naturalidad.

En su poesia cuenta su preocupacion por la marcha politica, empleando similes e imagenes, como
“la nave”, cuya salvacién o pérdida simbolizan la de la patria. Los poemas inspirados en los banquetes
tienen como tema principal el vino.

Naci6, igual que Alceo, en Mitilene. Tenemos pocos datos seguros sobre su vida, aunque lo mas
extendido es situarla como contemporanea a Alceo. Pertenecié a una familia noble y se casé con hombre
rico con el que tuvo una hija. Estuvo muy ligada a la vida social y ciudadana de Lesbos.

Segun la tradicion, escribié nueve libros de odas, epitalamios, elegias e himnos en dialecto lesbio,
de los que solo una pequefia parte nos ha llegado. Utiliz6 metros variados y uno de éstos, la llamada
estrofa safica’, es llamada asf en honor a su nombre.

6 Estrofa safica:



Su poesia tiene una exquisita sensibilidad femenina, una melancolia extremadamente delicada, con
sutiles matices, colores, quejas y lamentos nostalgicos. Debi6é de pertenecer a los circulos intelectuales
femeninos de la época y el tema mas importante era el amor, expresado siempre de manera natural y
sencilla, con ternura y con pasion. Es siempre una poesia intima y sentida, donde el amor es lo mas bello,
lo mas deseable, pero también lo mas duro e irresistible.

Casi toda su poesia esta dirigida a un circulo de jovenes muchachas, a las que inici6 en la musica,
la poesia y en el culto de Afrodita y hacia las cuales, en ocasiones expresa fuertes sentimientos
homosexuales. De ahi parte el llamado amor safico o lésbico, un amor de pasiones y deseos femeninos.

Se conservan también poemas mas formales, compuestos para fiestas religiosas o epitalamios.

Debi6 nacer sobre el 570 y morir sobre el 485 a. C. en Teos, ciudad de Asia Menor. Anacreonte se
mueve en un mundo en el que han desaparecido los ideales aristocraticos de Alceo y Safo y en el que la
presion de los persas obligd a los habitantes de Teos a marchar a las costas tracias, donde este poeta inicia
sus primeros versos.

El vino y el amor fugaz constituyen los tépicos de la poesia de Anacreonte, pero también
conservamos un poema satirico.

Canta a los dones de Afrodita y a los alegres placeres de la fiesta, que presentan un caracter
netamente erdtico.

Es una poesfa muy cuidada, elegante e ingeniosa, aunque muy pocas veces es solemne. Su verso es
claro y sencillo.

EL CANTO CORAL

La poesia lirica coral es una poesia compleja de tono solemne y muy barroco con una adjetivacion
muy recargada, cantada y danzada por un coro y ligada a las representaciones rituales. Su lengua es un
dorio muy literario, dificil de entender para un griego de época tardia. Sus metros y sus temas son
variados, donde el poeta, a través de un coro, narra temas personales, miticos o religiosos, como
himeneos, peanes, himnos a los dioses

El poeta componia musica y letra que era interpretada por un coro de entre siete y cincuenta
miembros que cantaban y bailaban un acompanamiento musical de lira y flauta.

Sus autores principales fueron: ALCMAN, ESTESICORO e IBICO

Naci6 en Esparta posiblemente a finales del S. VII a. C. Es uno de los tnicos poetas corales que
no compone en dorio, sino en su dialecto natal, el laconio. A finales del S. VII y principios del VI a. C.
Corinto y Esparta eran los dos centro culturales de Grecia y atraian a poetas y a musicos de toda Grecia y
esto influy6 en la formacién de Aleman.

Los temas de sus poemas son variados: desde erdticos a cantos de doncellas, amorosos,
epitalamios, festivos. Trata el amor mas desde el punto de vista ladico que desde la pasion, ya sea el amor
heterosexual como el homosexual.

De algunos poemas conservamos muchos fragmentos cortos, de otros sélo alguna palabra, una
frase o alguna cita indirecta. Conservamos también fragmentados, pero importantes, dos partenios o
cantos de doncellas compuesto para un coro de muchachas espartanas

Su lengua destaca por su gracia, viveza y su gran belleza y altura estilistica. El lenguaje es claro y
sencillo.



LA LIRICA CLASICA

EL CANTO CORAL

Es el mayor de los liricos corales griegos. Nacié en Beocia a finales del S. V a. C. y muri6 en el
ultimo tercio del siglo siguiente. De joven participé en certamenes literarios atléticos en Tebas y en
Atenas, donde fue vencido siete por la poetisa Corina de Tanagra.

Su produccion de compone de epinicios u odas triunfales que se recitaban a los campeones de los
juegos atléticos. Compuso cuatro libros de epinicios: Olimpicas, Piticas, Nemeas ¢ Istmicas. Cada uno de estos
poemas comenzaba con una introducciéon en el que se citaba al triunfador; a continuacién se dedicaba a
establecer relaciones entre éste y su tierra con algun personaje mitologico. Al final el epinicio se cerraba
con una sentencia o reflexion final donde se dejaba claro que el ser humano dependia de la divinidad.

Ademas, compuso ditirambos, partenios y peanes.

Escribi6 en dialecto dorio con métrica es muy compleja.

LA LIRICA HELENISTICA

Naci6 en Cirene, de familia noble, en el 310 a. C. y muri6 en el 240 a. C. Sabemos que abrié una
escuela en los suburbios de Alejandria, donde algunos de los mas famosos gramaticos y poetas, como
Apolonio de Rodas, fueron sus discipulos. De Ptolomeo II recibié el encargo de ordenar la Biblioteca de
Alejandria, un trabajo que lo ocup6 hasta su muerte.

De su composicion literaria nos han llegado seis Himnos y 63 epigramas, algunos fragmentos
sueltos y asi como un breve poema épico, Hecale, con el que se reafirmé en su particular concepcion de la
epopeya, sobre la cual polemizé con Apolonio de Rodas, discipulo suyo.

Su poema mas conocido es La cabellera de Berenice, un poema del que no conocemos su version
original, sino la imitacién que realiza Catulo.



POESIA LIRICA GRIEGA

POESIA ELEGIACA
MIMNERMO

POEMA 1

¢Qué es la vida?

¢Qué placer a parte de la dorada Afrodita?

Moriré cuando esas cosas no me importen:

el furtivo amor y sus dulces presentes y el lecho,
las seductoras flores que da la juventud

a hombres y mujeres. Pues mas tarde acude penosa
la vejez, que dejan al hombre a la vez feo y débil.
Siempre atormentan su mente tristes pensamientos
y no disfruta ya al contemplar los rayos del sol,

y es odioso a los nifios

y despreciable para las mujeres.

iAsi de hortrible el dios instituy6 la vejez!

SOLON

POEMA 67 A

Al pueblo le di toda la parte que le era debida,

sin privarle de honor ni exagerar su estima.

Y de los que tenfan el poder y destacaban por ricos,
también de estos me cuidé que no sufrieran afrenta.
Me alcé enarbolado mi escudo entre unos y otros

y no les dejé vencer a ninguno injustamente.

Como mejor sigue el pueblo a sus jefes es cuando
no va ni demasiado suelto ni se siente forzado.
Pues el hartazgo engendra el abuso,

cuando una gran prosperidad acompafia a hombres
cuya mente no esta equilibrada.

En asuntos tan grandes es dificil contentar a todos.

TEOGNIS

VERSOS 425-28

De todas las cosas la mejor es no haber nacido
ni ver como humano los rayos fugaces del sol,
y, una vez nacido,

cruzar cuanto antes las puertas del Hades,

y yacer bajo una espesa capa de tierra tumbado.

VERSOS 1063-70

Siendo joven se puede dormir junto a alguien coetineo

la noche entera, colmando el deseo de amorosos abrazos;
se puede en el banquete cantar al compas del flautista.
Ninguna cosa es mas placentera que esto para hombres

y mujeres. ¢Y qué me importan a mi el honor y el dinero?
El placer que acompafia un animo alegre a todo supera.

POESIiA YAMBICA
ARQUILOCO

POEMA 67 A

Corazon, corazoén, por irremediables penas agitado,
jalzate! Rechaza a tus enemigos oponiéndoles

el pecho y en las emboscadas traidoras sostente
con firmeza y ni al vencer demasiado te ufanes,

ni, vencido, te desplomes a sollozar en casa,

sino alégrate en las alegrias y gime en los pesares
sin exceso. Conoce el vaivén del destino humano.

POEMA 78

Bebiste vino abundante y sin mezcla

y no aportaste siquiera tu parte, <como los micénicos>
ni viniste invitado <por m{>, como amigo

sino que tu vientre confundié a tu mente y te arrastrd
a la verglienza.

SEMONIDES

POEMA 7D
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Otra viene de la mona. Esta es, sin duda,

la mayor calamidad que Zeus dio a los hombres.

Es fefsima de cara. Semejante mujer va por el pueblo
como objeto de risa para toda la gente.

Corta de cuello, apenas puede movetlo,

va sin culo, brazos piernas secos como palos.

iInfeliz quienquiera que tal fealdad abrace!

Todos los trucos y las trampas sabe

como un mono y no le preocupa el ridiculo.

No quiere hacer bien a ninguno, sino que lo que mira
y de lo que todo el dfa de libera es justo esto:

cémo causar a cualquiera el mayor mal posible.

A otra la sacaron de la abeja. {Afortunado quien la tiene!
Pues es la tGnica a la que no alcanza el reproche,

y en sus manos florece y aumenta la hacienda.
Querida envejece junto a su amante esposo

y ctfa una familia hermosa y renombrada.

Y se hace muy ilustre entre todas las mujeres,

y en torno suyo se derrama una gracia divina.

Y no le gusta sentarse entre otras mujeres

cuando se cuentan historias de amorios.

Tales son las mejores y mas prudentes

mujeres que Zeus a los hombres depara.

Y las demas, todas ellas existen por un truco

de Zeus, y asf permanecen junto a los hombres.

Pues éste es el mayor mal que Zeus cred:

las mujeres. [...]



MONODIA
SAFO

POEMA 2

Me parece que es igual a los dioses
el hombre aquel que frente a ti se sienta,
y a tu lado absorto escucha mientras
hablas dulcemente
y encantadora sontfes. Esto a mi
el corazén en el pecho me arrebata;
apenas te miro y entonces no puedo
decir ya palabra.
Al punto se me espesa la lengua
y de pronto un sutil fuego corre
bajo mi piel, por mis ojos nada veo,
los oidos me zumban,
me invade un frio sudor y toda entera
me estremezco, mas que la hierba palida
estoy y apenas distante de la muerte
me siento feliz.

POEMA 96

De veras querria estar muerta.

Ella me dejaba y entre muchos sollozos
asf me decfa:

iAy, qué penas terribles pasamos,

ay Safo, qué a mi pesar te abandono.

Y yo le respondia:

Alégrate, vete y acuérdate de mi.

Ya sabes cuanto te he querido.

Y si no quiero yo recordarte ... como las diosas
Cuantos cosas hermosas gozamos juntas
porque muchas coronas

de violetas y rosas y flores de azafran
estando conmigo pusiste en tu cabeza

y muchas guirnaldas entretejidas

hechas de flores variadas alrededor de tu suave cuello.
Y ungfas toda tu piel con aceite perfumado de mirra

y digno de un rey y sobre un mullido cobertor
junto a la suave... suscitaste el deseo...

Y no habia baile alguno ni ceremonia consagrada

donde no estuviéramos nosotras,

ni bosquecillo sacro ... el repicar ... ... los cantos...

ALCEO

FRAGMENTO 326

No comprendo de dénde sopla el viento.
Una veces la ola rueda de un lado
otras, del otro, nosotros en medio

somos llevados por la negra nave
teniendo que soportar el terrible mal tiempo.
El agua llena la sentina hasta la base del mastil
dejando ver las velas a través

con grandes desgarrones a lo largo
se ha aflojado la entena y el timén

FRAGMENTO 94D

Bebamos. ¢A qué aguardar las candelas?
Hay un dedo de dia.

Descuelga y trae las grandes copas pintadas, en seguida.

Porque el vino lo dio a los humanos

el hijo de Sémele y Zeus para olvido de penas.
Escancia mezclando uno y dos cazos,

y llena los vasos hasta el borde

y que una copa empuje a la otra.

ANACREONTE

FRAGMENTO 356B

No amo a quien bebiendo vino en el recipiente
habla de peleas y tristes guerras,
sino al que mezclando los dones de las Musas

y Afrodita mantiene la idea de una fiesta agradable.

FRAGMENTO 358

De nuevo el rubio Eros

me tira su purpuirea pelota

y me invita a jugar

con la nifia de sandalias de fantasfa
Pero ella, como procede

de Lesbos, la de orgullosas ciudades,
rechazando mis canas

dirige su mirada hacia alguna otra.

FRAGMENTO 360

jOh muchacho de ojos virginales!
te persigo pero no me haces caso
porque no ves que guias

las riendas de mi alma.



EL CANTO LIRICO CORAL

ALCMAN

PARTENIO

Musas del Olimpo, colmadme mi alma

con el anhelo de una nueva cancion.

Cotro a escuchar la voz de las doncellas

que el aire puro dan el himno de su hermoso cantar.

... dispersara el dulce suefio de mis parpados,
y el deseo me empuja a sacudir el certamen
donde voy a agitar en seguida mi rubia melena.
... y con la pasién que afloja los miembros,
me dirige miradas mas languidas que el suefio y la muerte.
Si ninguna falsfa es dulce ella.

Pero Astymeloisa nada me contesta,

sino que, sujetando guirnalda,

como una estrella que el cielo fulgurante

cruza volando,

o como un tallo de oro o una ala suave...,
cruza con ligeros pies.

... quisiera ver si, de algiin modo,
al acercarse me tomara de la suave mano,
y yo al momento me harfa suplicante de ella.

POEMA 67D

Ven, Musa, Caliope, hija de Zeus,
inicia un poema de amor; pon pasion
en el himno y gracia en la danza.

POEMA 37D

Muchas veces, en las cimas de los montes,
donde a los dioses complace la fiesta fulgente,
llevando un cantaro de oro, gran jarro,

como los que llevan los pastores,

lo llenaste con tus manos de leche leonina

y cuajaste un queso grande y fresco para Hermes.



EL DRAMA ATICO
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Melpémene que dialogaria con el corifeo. Thalia

Esto supuso el origen de los dos grandes géneros teatrales:

TRAGEDIA y COMEDIA

INTRODUCCION

Durante el siglo V la tragedia se convierte en Atenas en el arte literario por excelencia. Como desde
antiguo, esta ligada al culto a Dionisio, fiesta considerada de manifestaciéon nacional ateniense. Dentro del
programa festivo habia un concurso dramatico que duraba tres dias, a lo largo de los cuales los autores
seleccionados representaban sus obras y un jurado concedfa un premio al vencedor. Las representaciones
estaban organizadas por el estado y todo el pueblo de Atenas estaba invitado.

Cuando los griegos iban al teatro conocian de antemano los temas que se iban a representar, ya que
procedian de leyendas y mitos de los ciclos legendarios de Tebas y Mecenas y otros personajes y leyendas
derivados de la épica homérica: el ciclo de Micenas o de Argos, cuya figura principal es Agamenon, y el de
Tebas, cuya figura principal es Edipo.

ELEMENTOS DEL ESPECTACULO

LOS ACTORES

En los origenes del teatro griego solo existia un actor. Posteriormente, cada uno de los
dramaturgos irfa afiadiendo e inventando nuevos personajes: Esquilo inventa al deuteragonista (el segundo
actor). Sera Sofocles el que inventara el triagonista (el tercer actor) y Euripides seguirfa en la linea de
Sofocles con sélo tres actores aunque, en ocasiones, afiade un cuarto, que no habla.

EL CORO

En sus inicios, el coro fue un elemento fundamental del teatro griego. Actia como un narrador que
nos cuenta aquello que esta sucediendo y que no vemos, que presagia hechos futuros o que nos cuenta los
pasados. Al coro se le reservaba las funciones de plegaria, invocacion, oracion y de participacion de la
ceremonia religiosa.

Con el tiempo irfa perdiendo esta importancia hasta llegar a desaparecer, tomando el protagonismo
el personaje.



El corifeo es el representante del coro y realiza la funciéon de "comentador” de la accién, dandonos
las claves y las consecuencias de las acciones de los personajes, casi como la voz de la experiencia o de la
conciencia.

LA MASCARA

La mascara era aquel elemento que transformaba al actor en personaje. La
mascara daba, pues, las caracteristicas del personaje. Las mascaras posefan rasgos
tipificados. Ademds, la mascara era de grandes dimensiones, lo que harfa que fuera
mucho mas visible para el pablico y, ademas, conseguiria junto con los enormes
coturnos, guardar las proporciones.

Por otra parte, las mascaras servian de "megafono" aumentando la voz del
actor que la llevaba puesta y permitia que un actor pudiera hacer de varios personajes
sin ninguna confusién por parte del pablico.

LOS COTURNOS

Los coturnos servian para dar altura al actor. De esta maneraj 3=
conseguian que los personajes nobles sobresalieran sobre el coro y por otrai';
parte, servia para dar proporcion al actor con las grandes dimensiones de la mascara. Asf el actor era "
enorme, casi gigante, con lo que el publico podia verle sin problemas. Por otra parte, estas grandes
dimensiones conseguian un efecto atn mayor y psicolégico en el publico, acrecentaba su ks
sobrecogimiento junto con el personaje. (

VESTIDOS

Por lo general, los trajes usados por los actores griegos eran tdnicas, cortas o
medias (quitén o clamide) y mantos. Jugaban con los colores a la hora de simbolizar,
asi, los reyes iban de purpura, los personajes de luto con colores oscuros... Usaban unas
almohadillas para abultarse, de modo que se guardara las proporciones con las mascaras
y los coturnos. Ademas, usaban otros elementos como la corona en el caso de los reyes,
simbolo de su poder.

EL DECORADO

En un principio el espacio escénico no debié decorarse, pero mas tarde, y ya en
época de Esquilo, se representé por medio de un telén de fondo y unos armazones. Ya
con EBuripides existfan plataformas moéviles capaces de hacer volar a los dioses o a los
personajes que asi debieran hacerlo. Existian también plataformas elevadas que representaban el monte
Olimpo, etc. También escaleras, terrazas, escotillas, etc.

EL TEATRO

La acustica del teatro griego es perfecta. Los griegos
construyeron sus teatros desde un punto de vista
"democratico", es decir, que tanto el de la primera fila como el
de la dltima pudieran escuchar y ver -para eso las grandes
mascaras y coturnos- la representacién sin ningun tipo de
problema, y de la misma forma. Tan sobrecogedora era una
tragedia a fines visuales y acusticos para el espectador de la
ultima fila como para quien estaba sentado justo en frente de
la orquestra. L i R

Los griegos construyeron sus teatros aprovechando la inclinacién natural de una ladera, de esta
forma esta inclinacion servia para construir sobre ella los asientos de los espectadores, los cuales disponian
de forma semicircular.

LA TRAGEDIA




CARACTERISTICAS DE LA TRAGEDIA

En la tragedia griega se plantean situaciones en las que el hombre, al contraponerse al orden
establecido por la divinidad por creerse superior a ésta y no respetar sus leyes “no escritas”, sufre dolor y
las consecuencias de su UPoig [soberbia]. Y es que el héroe tragico es firme y nunca cede; no hay
posibilidad de concordia entre el conflicto que provoca y la divinidad, que es la que siempre triunfa.

El elemento tragico estd, por lo tanto, en la contraposicion humano/divino y serd éste el que
desarrolle toda la trama del drama tragico.

Toda obra tragica de teatro se configura segin las "normas clasicas". Estas normas son: unidad de
tiempo, de accién y de espacio. Los hechos narrados en una obra no deben sobrepasar el tiempo de un dia;
no debe tener acciones secundarias, sino una sola que sera siempre la principal; se debe representar en un
s6lo espacio, es decir, el escenario s6lo puede representar un espacio fisico concreto (un palacio, o un
jardin...), pero nunca varios.

La tragedia esta estructurada segin unos moldes establecidos.
Las partes en las que se estructura son:
PROLOGOS: parte que precedia a la entrada del coro. Era un mondlogo o didlogo que explicaba
el argumento del drama y la situacion inicial.
PARODOS: canto del coro mientras entra.
EPEISODIA: escenas a cargo de uno o mas actores junto al coro.
STASIMA: cantos del coro ‘a pie quieto’.
EXODOS: escena final.

AUTORES Y OBRAS

De la primitiva tragedia atica casi nada ha quedado, sélo algun nombre aislado.
Las piezas que nos han llegado son obras de los tres grandes tragicos griegos: Esquilo, Séfocles y
Euripides.

Nacié en Euforion hacia el afio 525 a. C. y murié en 456. Fue considerado
el creador de la tragedia, por ser el que le dio su forma literaria definitiva. Los
cambios mas importantes fueron: aumenté de uno a dos el numero de actores,
redujo el coro e hizo del elemento hablado algo mas importante que la parte
cantada.

Organizo6 sus tragedias en trilogfas, a las que se les une un drama satirico en
el que el tema heroico era tratado con comicidad, pero de estas piezas satiricas, en
cambio, nada se conserva.

Sélo conservamos siete tragedias (Swuplicantes, Persas, Siete contra Tebas,
Prometeo encadenado, Agamendin, Coéforas y Eumeénides), de las cuales, las tres dltimas
forman parte de una misma trilogia, la Orestiada, su gran obra maestra.

El lenguaje de sus tragedias es grandioso, misterioso, barroco y rebuscado, inventando largos
compuestos y empleando epitetos y metaforas atrevidas.

Sus personajes no son nada complejos. Los coros tienen una misién por desempeflar y estin
involucrados en la accién; sus cantos son importantes y explican a menudo el significado de los
acontecimientos que preceden a la accién.

Mostré también aficién por los efectos espectaculares y por los aparatos mecanicos.




Naci6 hacia el 496 a. C. y murié en el 405 a. C. Segun Aristoteles,
Séfocles fue un innovador en la tragedia: afiadi6 un tercer actor (esto permitid
hacer mucho mas complejo el argumento, el didlogo y la relacion de los
personajes), introdujo el ‘decorado’ e increment6 el coro de doce a quince
miembros; también abandoné la costumbre de Esquilo de escribir trilogfas.

Sabemos que escribié ciento veintitrés tragedias, pero, como en el
caso de Esquilo, sélo conservamos siete: Aj/ax, Antigona, Traquinias, Edipo rey,
Electra, Filoctetes y Edipo en Colono.

En sus dramas los dioses actdan en la vida humano aplicando su
justicia divina. Ademds, se opone la tiranfa (el exceso de poder politico es
castigado -Creonte-).

El lenguaje de Soéfocles es decoroso, evitando lo grandioso y lo
excesivamente naturalista, y a menudo es denso, buscando mas la economia
que la claridad.

EURIPIDES

Naci6 en el 485 y muri6 en el 400.

Conservamos diecinueve obras de Euripides, de un total de
noventa y dos que se le atribuyen. Sus titulos son: Alkestis, Medea, Hipdlito,
Troyanas, Bacantes, Ifigenia en Aulide, Hécuba, Suplicantes, Ifigenia entre los
Tauros, Heraclidas, Heracles, Electra, Andromana, Ion, Orestes, Fenicias, E/
ciclope, Helena y Reso. Esta dltima es de autorfa discutida. El Ciclgpe es un
drama satirico.

Es el mas innovador de los tres tragicos: se aleja de la ortodoxia
de Esquilo y Séfocles; se declina por puntos de vista no convencionales
ni tradicionales; incluye en sus tragedias personajes socialmente
insignificantes como las mujeres y los esclavos; el coro es mas lirico que
dramatico.

Destaca por su realismo, de ahi que se inquiete por dibujar al hombre tal cual es, con sus conflictos
internos, sus miserias y sus dudas, vestido con prendas apropiadas a su sufrimiento. Le interesa, sobre
todo, el conflicto que se crea en la mente sus personajes, donde reside la esencia de lo tragico.

El lenguaje es contemporaneo y en términos humanos, se enfrenta a convencionalismos sociales: el
bastardo frente al hijo legitimo; el esclavo frente al libre;

LA COMEDIA

CARACTERISTICAS DE LA COMEDIA

Frente a la tragedia, que se inspiraba en el pasado mitico, la comedia se
inspira en el presente, y en situaciones cotidianas. Su lenguaje, al contrario que el
de la tragedia, no es solemne ni elegante, sino parddico, soez, humoristico,
obsceno, extravagante y chistoso. Los protagonistas no son héroes, sino gente
comun mas bien ingeniosa, antihéroes. También se diferencia de la tragedia por
el tipo de mascara, el ambiente, el tema sexual y el banquete, los chistes a costa
del publico, etc. La accién es muchas veces incoherente y enrevesada con temas
realmente absurdos.

En cambio, se asemeja en su tono moralizante y didactico, en el empleo
del coro y en el didlogo.




Asi como en la tragedia el espectador conocia el tema de cada
representacion, en la comedia, en cambio, los espectadores ignoran el
argumento. El comediégrafo tiene que llevar a cabo una gran labor
creadora y debe ser original. Los temas de la comedia se extraen, sobre
todo, de situaciones cotidianas: se llevara a escena la politica de la época,
las innovaciones de la Atenas contemporanea al autor, la filosofia, las
nuevas ideas sobre la educacién de la juventud (sofistas). La vida
cotidiana es un espectaculo comico caricaturizado y ridiculizado donde es
fundamental reirse "de uno mismo".

Una comedia presenta la siguiente estructura:
PROLOGOS: una escena de tipo expositivo que abre la obra, antes de la entrada del coro.
PARODOS: ‘entrada del coro’, escena en la que el coro entra y se presenta al publico.
AGON: ‘debate’ entre los adversarios con argumentos a favor y en contra del tema capital de la
obra.
PARABASIS: ‘matrcha hacia adelante’. Tras el agbn los personajes abandonan el escenatio, el
coro se adelanta y el corifeo se dirige al piblico directamente.
EPEISODIA: episodios separados por breves cantos del coro.
EXODOS: escena final, en la que la nota predominante es la alegria, que generalmente da paso a
una boda o a una fiesta.

Para poner en escena una comedia se requerian tres o cuatro actores, y un coro de veinticuatro
miembros varones. El coro era de importancia capital.

Muchas obras tomaban sus titulos del coro (Avispas, Aves), cuyos trajes y danzas proporcionaban el
espectaculo. Los trajes de los actores eran una deformacién de la realidad, con mascaras grotescas, cuerpo
relleno con una especie de almohadillas, y posiblemente un gran falo para los personajes masculinos. El
traje era acorde con la naturaleza tosca de la Comedia Antigua, en la que los chistes tenian mucho que ver
con el sexo y se expresaban en un lenguaje sin tapujos y, a menudo, vulgar.

LA COMEDIA ANTIGUA

ARISTOFANES

Naci6 en el 445 a. C. y muri6 en el 385 a. C. Es el unico representante de la
Comedia Antigua que ha llegado hasta nosotros.

Conservamos de ¢l once comedias: Acarnienses, Caballeros, Nubes, Avispas, Paz,
Aves, Lisistrata, Tesmoforiantes, Ranas, Asambleistas, Pluto.

Los personajes de sus obras tienen las ambiciones corrientes de cualquier
ciudadano ateniense: acabar con la guerra, hacerse rico, ligar, etc. Para ello recurren a
los métodos mas dispares: una huelga sexual en Liséstrata; subir al reino de Las Aves,
conseguir la sabiduria de Sécrates en Las Nubes.

Su critica va contra todo, sobre todo contra lo innovador, por ello critica a
Socrates, en Las Nubes, y a Euripides, en Las Ranas.

El lenguaje es colorista e imaginativo y su poesfa lirica aguda y de tonos variados. Su humor radica
esencialmente en la exageracion, la parodia y la satira.

Los personajes simpaticos estan en el pueblo llano, que quiere que lo dejen en paz para disfrutar de
su vida de siempre sin ser molestados por guerras, politicos o intelectuales.




LA COMEDIA MEDIA

El término de Comedia Media se emplea para designar la comedia ateniense del perfodo 400-323 a.
C., comedia que se ha perdido practicamente en su totalidad. El tnico ejemplo conservado es Pluto de
Aristéfanes.

Fue un momento de experimentar nuevas férmulas: desaparece la paribasis’, se redujo
drasticamente el papel del coro y desparecieron la vestimenta, la almohadillada y el falo.

LA COMEDIA NUEVA

Se trata de la comedia ateniense del periodo 323-263 a. C. Las obras de la Comedia Nueva estaban
divididas en cinco actos separados por intervalos corales irrelevantes que no se han conservado. Los
comediégrafos ambientaron sus obras en la ciudad de Atenas.

Los argumentos tenfan que ver con episodios estereotipados pero relativamente realistas de la vida
privada de las familias acomodadas. Sélo se ha conservado una obra completa y algunos hallazgos
papirolégicos nos han restituido otras partes extensas de varias obras de Menandro y fragmentos de otros
dramaturgos.

MENANDRO

Naci6 en el 342 y muri6 en el 292 a. C. Es el mayor creador
de Comedia Nueva.

La exclusion de su obra de la lista de las escuelas griegas del
siglo V d. C. y posteriores propicié la pérdida de su obra. En
cambio, siglos mas tarde, diversos hallazgos papirologicos
volvieron a sacar a la luz una obra completa suya, Discolo, y
extensos fragmentos de Aspis (‘escudo’), Georgos (‘campesino’), Dis
exapaton (‘el que engafia dos veces’), Epitrepontes (‘arbitraje’), Colax
(‘adulador’), Misumenos (‘odiado’), Perikeiromene (‘trasquilada’), Samsia,
Sticionio.

Sus obras se sitdan en la Grecia contemporanea, y tratan de las vidas privadas de familias
acaudaladas, con el enredo amoroso como tema importante, pero no siempre central.

Los personajes empiezan a ser convencionales -como veremos en la comedia romana, claramente
influenciada por la comedia nueva-: el chismoso, el cocinero engreido, el soldado fanfarrén, el padre
colérico, el esclavo astuto pero cobarde, la prostituta de buen corazon.

Las tramas son emocionantes y habilmente entrelazadas, y el didlogo es muy rapido agudo e
ingenioso.

Conocemos los argumentos de las obras de Menandro gracias a las adaptaciones de los
comedidgrafos romanos Plauto y Terencio.

Menandro influyé profundamente en el desarrollo de la comedia europea (Shakespeare, Moliere,

etc.).

Ademas de Menandro, conocemos los nombres de otros representantes de la Comedia Nueva, entre
los que destacan Filemoén y Difilo.

7 Momento en que un actor sin méscara interrumpe la accién para pedir el voto del publico (recordemos que se participaba en un
CONCUrso).



LA HISTORIOGRAFIA

Hasta el S. V, los griegos no sintieron la necesidad de poner
por escrito los grandes acontecimientos de su pasado.
Los griegos anteriores al S. V a. C. jamas concibieron
una creacion literaria que no estuviese escrita en verso,
por lo que la prosa quedé destinada a fines no literarios.
Por otra parte, la epopeya y sus materiales legendarios y miticos
fueron un intento de reflejar los acontecimientos del pueblo,
pero su verdad historica resulta dificil de delimitar.
Los anales, la novela oral, la epigrafia y la logografia jonia
se constituyeron también como antecedentes al nuevo género.
Con el tiempo, los griegos deciden plasmar por escrito
los grandes acontecimientos que trazaron la trayectoria de su pueblo.

A esta nueva creacion se le otorga caracteristicas literarias que la embellecen.
Surge, asi, un nuevo género literario fruto de la investigacion del pasado:
LA HISTORIOGRAFIA

ANTECEDENTES Y EVOLUCION DEL GENERO

En el S. VI a. C,, junto a los géneros literarios tradicionalmente escritos en verso, como la épica, la lirica o el
drama, surge la prosa como vehiculo para expresar el pensamiento cientifico, filoséfico e histérico. Esto era una
novedad, ya que, hasta entonces, solamente el verso se concebfa como vehiculo comunicacion literaria.

Este panorama del S. VI sirve de antesala al extraordinario florecimiento cultural que en el siglo V a. C,, en
paralelo con el desarrollo de la democracia, se produjo en Grecia.

Este surgimiento tardio del género en Grecia no quiere decir que en los tiempos anteriores no hubiesen
existido expresiones escritas de conciencia histérica. Estas existian, pero tnicamente como una simple
concatenacién de eventos. Ejemplos de éstos los podemos encontrar en los poemas homéricos, donde a veces es
diffcil separar mito de realidad. Los logdgrafos jonios también dejaron constancia escrita de relatos de temas
diversos: narraciones histdricas sobre ciudades, descripciones geograficas, detalles etnograficos, etc.

En el S. V a. C. este planteamiento de escribir hechos pasados cambia, ya que ahora lo importante no es
s6lo contar acontecimientos, sino lo que se pretenden, ante todo, es buscar las causas de esos acontecimientos y sus
consecuencias.

AUTORES Y OBRAS

HERODOTO

Nacié en Halicarnaso, sobre el 484 a. C. Pertenecié a una familia acomodada partidaria del régimen
democratico, partidaria de la igualdad de los derechos politicos y de la libertad de expresion. Una conspiracion
fallida contra el tirano Ligdamis obligé a Herodoto a exiliarse en la isla de Samos. Alli aprendié el dialecto jonio,
cultivé amistades y abri6 su espiritu a nuevas influencias.

Realiz6 viajes por Egipto, Asia Menor, Babilonia, Escitia y Cirene. Todo ello le permitié tener una visién
muy amplia del mundo griego y de su entorno. Pero fue Atenas la ciudad que mas influy6 sobre él, sobre todo en su
contacto con el Circulo de Pericles, que le llevé a tener la idea de una Historia Universal, centrada en la existencia de
dos mundos, Oriente y Occidente, Asia y Europa, y de su enfrentamiento en las Guerras Médicas (490 - 480 a. C.).

Cicerén y la tradicion lo consideraron Padre de la Historia. Debié morir sobre el 425 a. C.

Su obra, Historias, esta escrita en nueve libros, que recibieron el nombre de cada una de las nueve musas.
Herodoto se propuso narrar el enfrentamiento entre los griegos y los medas en las Guerras Médicas.

‘Hpodotov Bovpiov igtopine amodeic fide, ws unte ta Esta es la exposicion del resultado de las investigaciones de
yevopeva é& avBponwv @ xpévw Eitnda yévnral, Herodoto de Halicarnaso, para evitar que, con el tiempo, los
unte épya peyada te kai Owpaotd, ta pév ‘EAAnoL, ta hecho humanos queden en el olvido y que las notables y singulares



o¢ PapPapoiat dnodexOévta, dxAéa yévnral, td TE empresas realizadas, respectivamente, por griegos y barbaros -y en
dAMNa ki SUY altiny énoAéunoay dAAnAotot. especial, el motivo de su mutno enfrentamiento- quede sin realce.

Herodoto pretendia ir mas alla de la labor de los logdgrafos: se limit6é a anotar sin mas lo que vio en sus
viajes (descripcion geografica del pafs, descripcion de las costumbres del pueblo de ese pais y la narracion de los
hechos mas destacados y llamativos). Pero también es conciente de que la historia no puede escribirse inicamente a
partir de una observacién personal: se basa en datos de los poetas (Hesiodo, Arquiloco, Solén, Pindaro, etc.) y en
inscripciones o documentos oficiales.

Su obra esta escrita en un dialecto jonico lleno de aticismos y de homerismos.

Herodoto sentd las bases de la historiografia y lo hizo con amenidad, informando y entreteniendo.

Naci6 en Atenas hacia el 460-54 a. C. Pertenecio a la aristocracia ateniense que poseia la explotacién de una
mina de oro en Tracia. Su infancia y juventud gozé de los dias de gloria de la Atenas de Pericles en su cumbre
comercial, militar, politica, intelectual y artistica. Tomé parte en la Guerra del Peloponeso, pero tras un fracaso
como estratego en el 424 es desterrado. Volvid a Atenas veinte afios mds tarde, para escribir la mayor parte de su
obra.

Tucidides fue el primero en formular de forma coherente la investigacion de los hechos y sus causas, el
antecedente mas claro al método histérico moderno.

Su obra, La guerra del Peloponeso, escrita en ocho libros, se propone explicar los antecedentes y las causas del
conflicto entre Atenas y Esparta, pero muri6 antes de acabatla. Sera Jenofonte con sus Hekénicas quien continde la
obra de Tucidides.

Sus objetivos fueron: buscar la verdad de los hechos a través de la observacién directa de los
acontecimientos; aportar algo util para quienes querfan encontrar esa verdad; tener validez universal, ya que la
historia tenfa que ser magistra vitae y para esto no bastaba con natrar los hechos, habia que explicarlos para poder
comprenderlos, pero no valfan explicaciones religioso, supersticioso o psicolégico, sino aquellas explicadas mediante
la razon.

El lenguaje de su obra es fundamentalmente el atico adornado con vocablos arcaicos y poéticos.

Su vida transcurre entre el 430 a.C. y el 354 a.C. Naci6 en una familia acomodada y recibié una educacién
como caballero. Vivi6 la problematica historia ateniense de después de la Guerra del Peloponeso, la cual le condujo
a actuar como mercenario en el bando de Ciro el joven contra su hermano Artajetjes, rey de Persia.

Jenofonte fue un hombre de accién, su actividad literaria es secundaria. Es el testigo sensible de una época
revuelta y amarga de la historia de Grecia, agitada por los enfrentamientos entre ciudades; de un pais empobrecido
por esos combates y por los enfrentamientos sociales; y en especial, de una Atenas que declina en medio de grandes
inquietudes intelectuales y morales.

Su obra la podemos dividir en cinco temas:

Obras relacionadas con la figura de Socrates: Memorables, Apologia y Simposio, que glosan la personalidad de
Sécrates.

Obras relacionadas con Persia: Ciropedia y Andbasis. En la Ciropedia Jenofonte pretendi6 utilizar la figura del
rey Ciro el Viejo como ejemplo del buen gobernante. La Andbasis, narra en siete libros la expedicién de Ciro el Joven
contra su hermano mayor Artdjerjes. En ella particip6 el autor junto a 10.000 griegos mercenarios.

Obras relacionadas con Esparta: La Constitucion de los lacedemonios pone de relieve de forma un tanto
idealizada las cualidades del pueblo espartano. El autor ensalzo6 las costumbres austeras y un tanto exageradas de los
lacedemonios.

Obras propiamente historiograficas. Las Helénicas, esta dividida en siete libros, comenzando desde el
momento en el que la dej6 Tucidides hasta la batalla de Mantinea (362 a.C.).

Obras varias de tipo didactico: Sobre la equitacion y Cinegético o el Arte de la caza.

Escribio en el atico mas puro, del siglo IV a. C.

La variedad tematica de su obra preludia lo que sera después el helenismo: gusto por el viaje y la aventura,
interés por el mundo oriental, y, por otro, por las lineas basicas de su mensaje, que subraya con insistencia los
valores de la tenacidad, el esfuerzo y la sabidurfa practica.



LA ORATORIA

La elocuencia resulto siempre de vital importancia
para la vida publica, militar y personal de un griego.

ElS. V a. C,, llamado también siglo de Pericles, se vio caracterizado
por una original forma de gobierno de la que pueblo era el protagonista:
la DEMOCRACIA.

Si bien en una época anterior los ciudadanos debian convencer
a un auditorio para exponer sus argumentos (tribunales, asambleas, etc.),
con el nacimiento de las instituciones democraticas atenienses
la importancia de hablar correctamente en publico aumento notablemente.
La correcta expresion, la elaboracion, organizacion e interpretacion del discurso,
la gesticulacion y la entonacion aderezadas con un poco de teatro
eran los ingredientes necesarios para ganarse a un nutrido auditorio.

Esta elaborada técnica dio origen a dos nuevo géneros literarios:

LA RETORICA y LA ORATORIA

ANTECEDENTES Y EVOLUCION DEL GENERO

Desde los inicios de la literatura griega hay constancias de discursos de personajes: en Homero
son frecuentes los episodios en los que los héroes se dirigen a una asamblea o a un ejército;
numerosos poemas liricos contienen arengas militares, exhortaciones, invocaciones, etc.; también
Edipo, en Edipo Rey, con su proclama realiza un importante discurso politico; Tucidides crea largos
parlamentos en su obra.

La oratoria nacid en Sicilia, Italia, gracias a Corax y su discipulo Tisias, quienes compusieron
un importante tratado de retdrica. El sofista Gorgias, nacido también en Sicilia, frecuent6 de joven la
escuela de Cdrax, por lo que suponemos que, una vez llegado a Atenas, pudo introducir estas técnicas
en la ciudad. Fue justo ahi, en Atenas donde el género se consolidd: el marco politico de la
democracia daba muchisimas posibilidades de intervenir en politica, para la cual la persuasion de la
palabra era primordial. Ademas, el sistema judicial y el caracter litigante de los atenienses
favorecieron el desarrollo del género, dado que el acusador® y el acusado tomaban siempre la palabra
ante el tribunal.

Los discursos suelen responder a una estructura ternaria (exordio, centro y epilogo) y se
dividen en tres subgéneros: deliberativo (pertenece al d&mbito de la politica), judicial (el ciudadano
debe defenderse ante un tribunal) y epidictico (discursos que se pronunciaban con un fin concreto:
juegos olimpicos, discurso funebre, ...).

8 No existia la acusacién ptiblica ejercida por un fiscal.



LLA ORATORIA JUDICIAL: LISIAS

Son los discursos elaborados para defenderse personalmente ante un jurado. Los escritores
dedicados a estos son llamados logografos y cobraban un precio estipulado por cada discurso que
redactaban. El discurso debia adaptarse a la personalidad del cliente, que era quien lo pronunciaba, y
su objetivo no era buscar la verdad, sin convencer a un jurado.

El autor mas importante es Lisias (445-380 a. C.), un meteco (extranjero) cuya condicion le
impedia participar en las asambleas, por lo que se dedicé a elaborar discursos judiciales para otros.

La tradicidén le atribuye mas de cuatrocientos discursos con estilo claro y conciso, de los que
nos han llegado solamente unos treinta. Algunos de sus titulos son: Defensa de la muerte de Eratdstenes,
Contra Agorato y Defensa ante Simon, ...

LA ORATORIA DELIBERATIVA: DEMOSTENES

También es llamada oratoria politica.

Su principal exponente es Demdstenes (384-322 a. C.), el mayor orador de la Antigiiedad.
Desde joven quiso consagrarse a la politica, pero su tartamudez y su incapacidad para la
improvisacidon llegaron a ser un obstaculo que fue capaz de superar. Sus comienzos fueron como
logdgrafo, pero realmente destacd por su carrera politica. Fue rival de Filipo II de Macedonia, contra
quien escribié sus cuatro discursos conocidos como Filipicas, en los que defendia la libertad de las
mtoAeLg griegas contra el afan de Filipo por someter a toda Grecia.

Sus discursos son apasionados, de una perfeccion formal inigualable y su finalidad es mover
la accion.

Escribié ademas tres Olinticas, donde cuenta que en su época se reparaban las murallas, las
calles, las fuentes de la ciudad, hablaba sobre la vigilancia del patrimonio publico, etc., y el discurso
De la Corona.

LA ORATORIA EPIDIiCTICA O DE APARATO: ISOCRATES

Su fin era la elaboracién de bellos discursos artificiosos sobre un tema concreto: elogios
fanebres, discursos de banquetes, Juegos Olimpicos, ... Su estilo grandilocuente, en muchas ocasiones
lo ponia cercano a la poesia. El gran maestro de este subgénero fue Isdcrates.

Isdcrates (436-338 a. C.) nacid en Atenas y su larga vida le permiti6 presenciar muchos grandes
acontecimientos de Grecia: conocer a Sodcrates, ser discipulo de Gorgias, vivir la Guerra del
Peloponeso, ...

Fund¢ una escuela en la que ensefi6 logografia hasta su muerte. Su idea era el panhelenismo,
esto es, propugnar la unidad de los griegos frente a la amenaza persa, lo que le llevé estar de acuerdo
con Filipo II de Macedonia.

De sus obras destacan Areopagitico, Panegirico y Panatenaico, obras de prosa muy artistica y
elaborada y extraordinaria belleza musical y poética.



